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EDITORIAL

Va camino de convertirse en una tradicion el que, coincidiendo con las
fechas navidefias, aparezca un nuevo numero, en esta ocasion el tercero, de la
GAZSEHA, la publicacion interna, que no la Unica, de la Sociedad Espafiola de
Historia de la Arqueologia (SEHA). Como ya queddé apuntado en los editoriales
anteriores, este boletin pretende ser un medio de comunicaciéon y encuentro
entre los socios, aunque seria deseable una mayor periodicidad.

Abre la presente revista un sugerente articulo de Felipe Gabriel Toston,
quien destaca los puntos de encuentro y las mdltiples afinidades entre la
Historia del Arte y la Arqueologia en la trayectoria histérica de ambas
disciplinas.

A continuacion, se conmemoran las efemérides de algunos arquedlogos,
cuatro de ellos extranjeros y uno espafiol, que contribuyeron con sus
aportaciones al desarrollo de la arqueologia espariola. Uno de ellos, Luis
Guillermo Schulz, se hace merecedor de un breve apunte biografico.

Recordamos que ha salido a la luz el primer numero de ARCHAIA,
revista de la SEHA patrocinada por la Universidad Nacional de Educacion a
Distancia y por el Ayuntamiento de Ciempozuelos, con una tirada inicial de mil
ejemplares. Se trata de una publicacién de contenido cientifico, histdrico y
humanistico en torno a la Historia de la Arqueologia.

La seccion de libros presenta la Enciclopedia Valenciana de Arqueologia
Industrial, disciplina que esta adquiriendo carta de naturaleza en nuestro pais.
La obra pretende poner al dia los conocimientos sobre esta materia y servir de
orientacion a todos los que trabajan en ella en el Pais Valenciano.

Se completa este boletin con las secciones de Actividades, Noticias,
Exposiciones y Excursiones.

Deseamos a los socios, familiares y amigos unas felices fiestas

navidefias y un nuevo afno, siglo y milenio en el que se vean cumplidas todas
sus expectativas y proyectos.

Fernando Lépez Cidad
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I CARACTER ABIERTO Y
COMPLEMENTARIO DE AMBAS
DISCIPLINAS

La Arqueologia y la Historia del
Arie tienen en comun el ser ciencias
histéricas, por cuanto ambas pretenden
reconstruir el pasado a través de los
vestigios materiales del pasado.

Ni la Arqueologia ni la Historia del
Arte son disciplinas cerradas que se
ocupen de los meros objetos materiales,
sino del hombre que se refleja en ellos. He
aqui la actitud que distingue al arquedlogo
o al historiador del Arte del anticuario
cazador de tesoros. El arquedlogo, decia
Weheler, “no desentierra cosas sino
gentes” y, en esta labor, se encuentra con
la Historia del Arte pues, como dijera
Huyghe, “no hay arte sin hombre ni hombre
sin arte”. Ranuccio Bianchi Bandinelli, en la
introduccion de su obra El Arte Clasico,
sostiene que la Historia del Arte es una de
las vias mas idéneas para comprender la
Antigtiedad.

Naturalmente, el arquedlogo no
entra en valoraciones estéticas, pero si
contempla el Arte como reflejo del hombre
y de su cultura, en la que el artista proyecta
imagenes de la realidad fisica y humana en
la que vive, y lo hace no solo de una forma
pasiva sino también activa que, a veces,
comporta claras intenciones de
adoctrinamiento politico y religioso.

La Arqueologia y la Historia del
Arte son dos disciplinas afines por cuanto
ambas son fuentes para la Historia, a la vez
que una forma de hacer Historia, con
arreglo, cada una de ellas, a su
metodologia especifica.

2.- CONFLUENCIA EN LOS
CONTENIDOS

La confluencia enire ambas
ciencias es un hecho manifiesto, tanto en
los contenidos como en la trayectoria
histérica de ambas. Sirvanos como
ejemplos ilustrativos de tal confluencia los
siguientes:

- La Numismatica, que puede
considerarse  como una rama del
Grabado y éste, como una de las
artes plasticas subordinadas a la
Escultura, pero también, como

fuente arqueolégica de caracter
literario, es portadora de una
informacién histérica, iconografica y
estética. Véanse al respecto los
trabajos de Zeuner (1963) sobre
domesticacion de animales a través
de las monedas antiguas o la obra
de Grant (1958) sobre la Historia de
Roma, segun queda ilustrada en un
corpus de monedas.

- La Ceramica. De todas las Artes
Plasticas, ninguna como ella para
comprobar la simbiosis entre
Historia del Arte y Arqueoclogia,
pues se presta lo mismo como
medio eficaz para determinar la
cronologia relativa como para
revelar préstamos e influencias
culturales. Es tal la cantidad de
informacion que aporta, que se
viene considerando el principal
“fésil director” de la Arqueologia.
Como soporte  pictorico, su
contenido  iconografico  revela
tematicas y estilos, que la convierte
en fuente de primerisimo orden
para conocer formas de vida y
modelos sociales, econdmicos,
culturales, religiosos y politicos. A
travées de la ceramica puede
reconstruirse la vida cofidiana de
las civilizaciones y cuituras del
pasado. Sirvanos como ejemplo la
magnifica obra Damas y caballeros
en la ciudad ibérica, sintesis de un
proyecto de investigacién llevado a
cabo por Carmen Aranegui,
Consuelo Mata y José Perez
Ballester. Dicha obra ilustra un
modelo de sociedad a través de la
decoracion figurada de vasos
ceramicos, en los que han quedado
reflejados aspectos tan relevantes
de aquella sociedad como la
concepcion de la esposa, del
guerrero-cazador, los personajes
de rango, los ritos iniciaticos, las
influencias estéticas, etc.

- Del mismo modo que la Ceramica
y la Pintura, la Escultura y la
Orfebreria o los  muebles,
constituyen una fuente documental
importante, ya que permiten hacer

. la historia de aspectos de la vida
" cotidiana muy particulares y reflejan

modelos de organizacion
sociopolitica y econémica.



- Lo mismo puede decirse de la
Arquitectura y el Urbanismo de los
poblados excavados, que dan
buena cuenta de su grado de
desarrollo en todos los érdenes, en
cuanto a su accion modificadora del
entorno natural, al problema
funcional del wuso de las
canstrucciones en conexion con su
estructura sociocultural. Asi mismo,
la arquitectura funeraria, tipos de
ajuar, disposicion del cadaver, etc.,
revela creencias religiosas, ritos
funerarios, estratificacion social,
etc.

Intentaré, en el transcurso ‘de este
escrito, presentar una vision panoramica de
la Historia del Arte y de la Arqueologia,
buscando los puntos de encuentro en la
trayectoria de ambas disciplinas, tratando
de demostrar la afinidad y la relacién entre
ambas.

3.- CONFLUENCIA EN LA
TRAYECTORIA HISTORICA

3.1. Precedentes de la Arqueologia

El interés por los monumentos
antiguos ha existido siempre, alentado por
la curiosidad. El antecedente méas remoto
del arquedlogo, del que se tiene noticia,
parece ser que fue Nabodnides, el ultimo de
los reyes babilénicos quien, interesado por
el pasado de su pueblo, llevdo a cabo
excavaciones en edificios antiguos vy
construyé un museo en el que exhibié sus
hallazgos.

En los precedentes griegos y
romanos no voy a entrar, por haber sido
tratados convenientemente por otros
estudios de la Historia de la Arqueologia.
Tan soélo apuntar que los antiguos
entendieron la Arqueologia en su estricta
acepcion etimologica, como estudio e
historia de lo antiguo. En este sentido,
Dionisio de Halicarnaso llamo. Arqueologia
Romana a su Historia de Roma, desde los
origenes hasta la Segunda Guerra Punica.

Durante la Edad Media, el interés
por lo antiguo quedd debilitado, pero no
anulado, transmitiéndose a través de
Bizancio, el mundo musulman y la labor de
los copistas de los monasterios. Que el
interés por la antigiedad grecorromana no
habia desaparecido lo confirma, en el

ambito politico, la idea Iimperial de
Carlomagno.

En el ocaso de |la Baja Edad Media,
siglos XIll y XIV, asistimos en ltalia a los
prolegomenos del renacimiento humanista,
Es el tiempo de Petrarca, Dante y Bocaccio
quien, refiriendose a las ruinas de Bajae,
entendia que “sus muros viejos son nuevos
para los espiritus modernos”, lo que
constituye todo un manifiesto del ideario
humanista.

El primer humanista, experto en
antigledades, fue Cola di Rienzo (1310-
1354), cuyo amor a las antigliedades
latinas le sirvic de pretexto a su proyecto
de unificar Italia. Su Descriptio Urbis
Romaeeiusque excelentiae fue una de las
primeras colecciones epigraficas
conocidas.

3.2. Los comienzos de la Arqueologia
Clasica y el arte del Renacimiento

3.2.1. Humanistas y coleccionistas

El verdadero Renacimiento no se
consolida hasta el siglo XV, como
culminacion de un pensamiento y una
actitud que habian empezado a cristalizar
durante el Trecento. La adopcion de la
Antigiedad Clasica por modelo que
inspiraba la renovacion del Arte y de la
Cultura, despertd el interés por las ruinas
arquitectonicas, esculturas, epigrafes y
monedas, lo que hizo ir tomando carta de
naturaleza a la Arqueologia Clasica y al
Arte junto con ofras disciplinas como la
Numismatica y la Epigrafia.

En este caldo de cultivo humanista,
la obra de arte se convirtid en elemento de
prestigio y se consolido la figura del
anticuario. “Las ruinas —dice Burckhardt-
suscitan por si mismas, dentro y fuera de
Roma, una disposicién de animo elegiaca y
sentimental”. El hecho de gue, a lo largo
del siglo XV, los notables del mundo de los
negocios y de la Iglesia pusieran de moda
adornar sus jardines con estatuaria antigua
corrobora este sentimiento. Para hacer
alusién al gozo que estos sefores de la
ltalia renacentista experimentaban con las
obras de arte, se les empezd a llamar
dilettanti. Tal fue el caso del papa, de
origen espafiol, Alejandro VI, quien
promovié numerosas excavaciones para
nutrir sus colecciones.



Contrastando con esta actitud de
interés por las antigiedades romanas, se
llevaron a cabo grandes destrucciones de
monumentos  antiguos, pues fueron
frecuentes los saqueos e incluso las
demoliciones de ruinas, para utilizar los
materiales en construcciones nuevas. Asi,
por ejemplo, el Coliseo fue utilizado como
cantera de  materiales para las
edificaciones de Pio Il (el humanista Eneas
Silvio Picolomini). El libro De fortunae
varietatis urbis Romae et de ruina eiusdem
del humanista Francesco  Poggio
Bracciclini, abunda en datos relativos a la
destruccion de monumentos durante el
siglo XV.

3.2.2. Influencia de la Arqueologia Clasica
en el Arte Renacentista

La adopcién de la Antigliedad
Clasica por modelo se fragué en los
ambientes humanistas de las Academias,
como la Escuela del jardin de Lorenzo en
Florencia, academia libre de artistas y
humanistas, enamorados del Arte Clasico.
Los artistas iban a Roma, donde copiaban
y estudiaban las obras de arte. Tal fue el
caso de Brunelleschi y Donatello, quienes
llevaron a cabo excavaciones para localizar
los basamentos de las columnas y detalles
de los muros de los edificios, para
estudiarlos con mas detenimiento.

Este interés por el pasado romano
se vio acrecentado por descubrimientos
ocasionales como el de la Domus Alrea de
Neron, cuyas salas estaban decoradas al
freco con grutescos, motivo en el que se
inspiraron buena parte de los programas
decorativos renacentistas.

Al mismo tiempo, se difundian las
reglas de la Arquitectura Clasica por el
manuscrito de Vitrubio y Alberti renovaba la
Arquitectura del siglo XV a partir de un
estudio concienzudo de los monumentos
romanos gue dio como resultado su Re
Aedificatoria, tratado que fue piedra angular
de los posteriores.

La transposicion de elementos
clasicos romanos aparece ya en el templo
de Malatesta de Rimini, con claro
planteamiento clasico arqueoclogizante, al
configurar la fachada al modo de un arco
de triunfo romano, con superposicion de
ordenes comeo en el Coliseo. La idea de
templo era claramente pagana: esta

dedicado por S. Malatesta a su amante
Isotta, segln reza la inscripcion.

Esta paganizacion de la vida
artistica y cultural, que aportaba el
Clasicismo, fue rechazada por los espiritus
mas religiosos, surgiendo encendidas
polémicas en los ambientes humanistas al
enfrentarse los ideales de vida pagana con
los cristianos. Baste recordar al respecto
las diatribas de Savonarola contra la
paganizacion de las costumbres y su
propuesta de una religiosidad basada en la
espiritualidad medieval.

Todo esto tuvo consecuencias en el
arte florentino, influyendo en la trayectoria
artistica de algunos pintores como Botticelli
quien, en las obras finales, desecha su
pintura mitolégica y alegdrica inicial para
practicar una pintura religiosa que ponia el
acento en los elementos expresivos
orientados a conmover a los fieles.

A pesar de tales radicalismos, el
Arte Renacentista tendié a una conciliacion
que se resolvid en sintesis pagano-
cristiana. Dicha conciliatio se manifiesta ya
con Bramante en el templete de San Pietro
in Montorio (ilustracién n® 1) que, por una
parte, responde a su ideal grecorromano
(planta romana, peristilo griega) y, por otra,
se acerca a la vieja idea paleocristiana del
martyrion, pues fue mandado construir y
financiado por los Reyes Catdlicos alli
mismo donde se habia producido el martirio
de San Pedro.

Fue Roma donde el Clasicismo
alcanzé su proyeccion monumental mas
significativa, a través de los programas
emprendidos por Julio Il, en su intencion de
configurar la imagen de Roma como
Ciudad Eterna, capital imperial cristiana. El
nuevo Papa trata de encarnar su imagen
de César Cristiano, para lo cual adopta el
Clasicismo como lenguaje oficial de la
lglesia, lo que supondria el fin del
antagonismo Paganismo-Cristianismo.
Para este proyecto encarga a Bramante |a
construccion de la nueva basilica de San
Pedro y la realizacion de su sepuicro; a
Miguel Angel, la decoracion de la Capilla
Sixtina; y a Rafael, las pinturas de las
estancias.

Pero donde este intento se
manifiesta de una forma mas singular,
repleta de connotaciones paganas, fue en
el Belvedere, concebido como lugar de



ocio, espectaculo, juego y representacion,
todo un escenarioc de vida cortesana
concebido a imagen del mundo clésico.

Donde la concordatio se ofrecié de
una manera mas explicita y con una
intencion claramente didactica, fue en la
decoracion de las estancias, realizada por
Rafael, que responde a la idea de la
conciliacion entre la Filosofia y Cultura
Clasicas con la Teologia y Cultura
Cristianas. Me centraré en el ciclo de la
Signatura por ser éste el punto de arrangue
del corpus doctrinal que argumenta todo el
programa plastico de las estancias
vaticanas,

En la Escuela de Atenas
(llustracion n® 2), cuyo escenario s una
reconstruccion ideal de la basilica de San
Pedro, pretendido templo de |a sabiduria, el
motivo central es el didlogo o disputa
intelectual entre Platéon (izquierda) vy
Aristoteles (derecha), que guian los
caminos de la Filosofia; Aristoteles
apuntando hacia la tierra (realismo,
experiencia), mientras Platén senala el
cielo, poniendo de manifiesto la importancia
de las ideas. En primer y segundo planos,
grupos de filésofos y sabios dialogan entre
ellos y son interpretados por artistas
contemporaneos (Leonardo = Platén,
Bramante = Euclides, Heraclito = Miguel
Angel). Los personajes aludidos
comportaban actitudes que se
correspondian con ellos, de forma muy
particular Miguel Angel, interpretado como
nueve Heraclito, expresando la idea del
paso del tiempo, de las apariencias y como
hombre que rompia la serenidad del Arte
Cléasico y apuntaba el cambio de tendencia.

Los ignudi quiza sean uno de los
testimonios mas elocuentes del cambio de
tendencia artistica, por sus posturas
inestables y su alusion al caracter
transitorio.

Migue! Angel, lo mismo que Rafael,
asumio la concordatio la cual fue el hilo
conductor de aquellos programas artisticos.
El punto de arranque de este ideario habia
sido el Tondo Doni, en el que, a decir de
Panofsky, la Virgeny San José representan
el mundo del Antiguo Testamento; los
desnudos, el mundo pagano y San Juan
Nifio, el elemento de unién entre ambos.

Dicha concordatie alcanza su
plenitud en los frescos de la Capilla Sixtina,

tanto en los de la boveda como en los del
testero. Escenas del Génesis, profetas,
desnudos, sibilas, etc. constituyen un
mundo  hibrido de Paganismo vy
Cristianismo conviviendo en estos frescos.
Las figuras estan afectadas de una
manifiesta agitacion interna e impulso
dramatico que rompen claramente con la
serenidad clasica, lo que tuvo que ver, y
mucho, con la influencia de un hallazgo
arqueolégico: el de la escultura helenistica
Laoconte y sus hijos (ilustracion n® 3),
descubierta por entonces. En glla, todo es
dramatismo interno, retorcimiento
exagerado de las formas, dolor fisico y
espiritual, algo que tuvo que impresionar a
Miguel Angel. Esta terribilita se manifiesta
con todo su poder en las pinturas del Juicio
Final, en donde los desnudos retorcidos y
angustiosos aluden al exterminio final.
Cristo levanta el brazo para descargar el
peso de su Justicia, mas propia de un
Jupiter vengador que de un Dios
misericordioso. Es la misma terribilitda que
aparece. en la figura del Moisés del
Mausoleo de Julio I, representando el
arrebato del caudillo israelita cuando
encuentra a su pueblo adorando al becerro
de oro... Sus dedos, nerviosos, se enredan
entre las barbas retorcidas, dispuesto a
romper las Tablas de la Ley. En definitiva,
se rompe el equilibrio entre la forma bella y
el movimiento expresivo, lo que han de
tomar los manieristas como vehiculo de la
nueva expresividad que conducird hasta el
Barroco.

3.3. Labor arqueolégica de Ilos
anticuarios y viajeros de los siglos XVII
y XVIII

A partir del sigio XVIl, se advierte
una progresiva diversificacion del interés
por los monumentos: por una parte lo
grecofromano Yy, por otra, lo nacional,
vertiente en la que me voy a centrar.

Los reyes espanoles e ingleses, en
su politica de fortalecimiento del poder real
frente & los intereses economicos Yy
territoriales de la nobleza y de la Iglesia,
promovieron una serie de vigjes oficiales
para reunir los documentos precisos en
base a los cuales elaborar una historia de
la nacion que justificara el predominio del
poder real. En este contexto deben
entenderse los viajes de John Leland por
encargo de Enrique VIl de Inglaterra, tras
su ruptura con Roma. Ademas de recoger
documentacién escrita, tomé nota de gran



cantidad de antigliedades romanas vy
monumentos megaliticos. Continuador de
su labor fue W. Camdem quien, en su
Britania, ofrece una guia general de
antigiedades britanicas que le sirven para
elaborar una Historia de Inglaterra.

De la misma manera hay que
entender la labor del cordobés Ambrosio de
Morales por encargo de Felipe Il, que
dieron como fruto su Cronica General de
Espana, continuando |z labor del zamorano
Florian de Ocampe, anadiendo los libros VI
al XVIl. La segunda parte de los libros Xl y
Xll de la Cronica la tituld Las Antigiiedades
de las ciudades de Espafia que van
nombradas en la cronica, con la
averiguacion de sus sitios y nombres
antiguos. Gloria Mora considera Las
Antigliedades de Morales como la primera
obra escrita con proposito y metodologia
histérico-arqueolégicas.El Discurso General
de Antigiedades de Espana, que le
precede, es el primer tratado metodologico
del estudio de la Historia Antigua a través
de restos arqueoclégicos.

Gloria Mora destaca igualmente la
figura de Antonio Agustin y Albanel,
corresponsal de Morales en asuntos
anticuarios, como el fundador de la
Numismatica moderna, por haber sido el
primero en elaborar un plan metodoldgico
para su estudio en su obra Didlogo de
medallas, inscripciones y otras
antigiiedades. Dichos dialogos compendian
el saber de su tiempo en Epigrafia y
Numismatica, tratados en forma de
conversacion entre eruditos.

En el caso de Espana, a diferencia
de Inglaterra, la Iglesia no quedo sometida
al poder real y las luchas entre ambos
poderes continuaron, culminande en la
politica regalista de Femando VI y su
programa de Vviajes literarios. En este
mismo sentido, especial relevancia tuvo el
viaje de D. Antonio Ponz, comisionado por
Carlos lll, a instancias de Campomanes,
para recorrer los colegios de los jesuitas
expulsados e inventariar las obras de arte
que en ellos quedaban. Ademas, tomd nota
de gran cantidad de antigliedades:
inscripciones, monedas, estatuas vy
monumentos. Estas noticias siguen siendo
hoy fundamentales para la historiografia
arqueologica.

Segun Gloria Mora (La Argueologia
Clasica Espariola en el siglo XVIII), del

esquema metodologico trazado por el
marqués de Valdeflores en la Noticia del
viaje por Espafia, publicada en 1765,
pueden deducirse los tres factores que
determinaron la actividad arqueolégica
durante el siglo XVIII:

a) La preferencia por las fuentes

escritas, por cuanto no
necesitan ser interpretadas
sino leidas.

b) La preferencia por |las

inscripciones y  monedas
(hablan por si mismas) sobre
los documentos mudos
(pintura, escultura, mosaicos,
etc.).

c) La secundariedad de Ia
excavacion.

Esta idea que los eruditos tuvieron
de la actividad argueoldgica quedd bien
visualizada en los grabados que ilustraban
los repertarios epigraficos o numismaticos,
como el Graevius en su Thesaurum
Antiquitatum Romanorum (Utrecht, 1697)
(illustracion n® 4), que pretendié reunir todas
las monedas del mundo romano en doce
volimenes. En el grabado del frontispicio
del tomo |V, se aprecia claramente la
prioridad de las fuentes escritas,
consultadas por dos erotes, y las monedas,
que cuelgan del pedestal en el que
descansa la figura de Minerva como
alegorfa de la sabidurfa, sobre la actividad
excavadora, entendida como blisqueda de
tesoros y figurada, de la forma mas bruta,
por medioc de un musculoso picador,
armado con pico.

Una interpretacion simitar es la que
queda expresada plasticamente en el
grabado del frontispicio de la obra de Lopez
Bustamante Examen de medallas antiguas
atribuidas a [a ciudad de Munda en la
Betica (Madrid, 1799) (ilustracion de
portada), con los erotes excavando y
seleccionando en su mesa las medallas.

La idea de excavaciéon no tomara
carte de naturaleza hasta mediados del
siglo XVIIl, cuando comienzan las de la
bahia de Napoles. La actitud normal ante
las ruinas era considerarlas como cantera
para la construccién de edificics nuevos.
Asli; por ejemplo, en Segobriga, se lievarian
sillares del anfiteatro para la construccién
del monasterio de Uclés.



34. ElI final de la época de los
anticuarios y los comienzos de Ila
Arqueologia Cientifica. Las
excavaciones en la bahia de Napoles.
Fundaciones reales asociadas a los

hallazgos arqueolégicos

Las excavaciones de la bahia de
Napoles marcaron el inicio de Ia
excavacion metodica pese a los errores
cometidos al principio. Maria Francisca
Represa advierte una evolucion desde la
simple busqueda de antigiiedades hasta
una técnica de excavacion racional y
cientifica,

Roque Joaquin Alcubierre, que
estuvo al frente de las excavaciones de
Herculano hasta su fallecimiento en 1780,
empled una técnica minera, mediante
pozos y galerias, con el proposito de
rescatar antigliedades, si bien, en su favor,
hay que poner de manifiesto el rigor y la
meticulosidad que se aprecia en Sus
informes semanales.

La técnica empleada en Pompeya,
en una segunda fase, que Represa acota
entre  1748-1763, supuse un progreso
importante en comparacion con la técnica
minera de Alcubierre. Se abrian grandes
zanjas al aire libre y se limpiaban
totalmente los edificios, que cobraban
interés por si mismos. Queda, por tanto,
superada la blusqueda de tesoros.

La tercera etapa de |Ilas
excavaciones (1763-1775) se caracterizd
por la planificacion y excavacion
sistematica de Pompeya, a la que
contribuy6 de forma importante el espafiol
Francisco de la Vega, quien impulsd un
nuevo sistema: repartir el trabajo por zonas
que, poco a poco, se irian extendiendo
hasta llegar a unirse y dejar a la vista los
edificios excavados a favor de la vision de
la ciudad romana en todo su conjunto.

Ademas, se cred un museo de sitio,
el Museo de Portici, con caracter publico,
en el que los objetos se clasificaron por
temas y tipologias. Fue firasladado a
Napoles con motivo de la erupcion del
Vesubio el 8 de agosto de 1799.

Por otra parte, se instituyd la
Academia Ercolanense por Real Despacho
de Carlos Il el 13 de diciembre de 1755,
con la misién de estudiar e ilustrar los
hallazgos arqueoldgicos reunidos en

Portici, a fin de preparar la publicacion de
una serie de volimenes, cinco de los
cuales se dedicaron a pinturas, dos a
bronces y uno a lucernas y candelabros.

3.5. El Neoclasicismo como estilo
vinculado a la filosofia de la llustracion y
al desarrollo de la Arqueologia

El coleccionismo, durante el siglo
XVIil, continué siendo un importante
elemento de prestigio. Las colecciones
solian ser un conjunto heterogéneo,
conviviendo obras auténticas con copias
modernas o falsas, concediéndose a unas
y a ofras el mismo valor, pues lo que se
valoraba no era su antigliedad, sino su
caracter simbolico. Ello explica que no se
considerara error cientifico completar una
escultura mutilada.

El retorno a las formas solemnes y
equilibradas del Arte Clasico, entendidas
como buen gusto, entraba en sintonia con
el espiritu racionalista de la llustracion que
criticaba los excesos decorativos del
Barroco y del Rococd, asociados al mal
gusto. Una de las instituciones
fundamentales en la implantacion del gusto
neoclasico fueron las academias, gue
surgieron como consecuencia de la politica
educativa de la llustracién. Ellas becaron a
sus mejores discipulos en ltalia.

Paso importante en la configuracion
del Nuevo Clasicismo fue la consideracion
cientifica de la Argueclogia en |las
excavaciones de la bahia de Napoles y la
publicacién de catalogos monumentales de
Herculano y Pompeya que contribuyeron a
difundir los modelos clasicos romanos.
Surgieron entonces los grandes museos
publicos como los del Vaticano o el Louvre.

El epicentro cientifico e ideologico
del Nuevo Clasicismo fue la obra tedrica de
Winckelman, al que se considera fundador
de la Historia del Arte'y de la Argueologia.
Su Historia del Arte Antiguo (1764), a la
que precedid sus Reflexiones sobre la
imitacion de los artistas griegos en la
Pintura y Escultura, se alejaba de los
planteamientos biograficos de El Vasari y
apuntaban a un riger que abria paso a las
realizaciones cientificas del siglo XIX.

Proponia a los artistas inspirarse en
los medelos del mundo clasico y, sobre
todo, en los de la época griega,
considerada por él como el momento



histérico en el que se realizd el concepto de
belleza sublime. La estética de lo “bello
ideal”, imperaba por entonces en el campo
de la filosofia por obra de Kant en su
Critica del Juicio. Para Winckelman lo bello
se encuentra en la armonia del ser, en el
cuerpo humano, que es encarnacion de la
belleza espiritual. De este modo y, sobre
todo en la Escultura (a la que da prioridad
sobre la Pintura), el cuerpo humano joven,
la forma perfecta, sera el motivo principal
de las artes figurativas, que lo suelen
despojar de sus vestiduras.

El desnudo fue tema obligado para
los maestros neoclasicos y una manera de
idealizar los personajes. Asi Canova, a la
hora de representar a Napoleon, lo hizo
desnudo, de cuerpo entero, como si se
tratara del Dios Marte, heroizado,
enarbolando el cetro en una mano y una
victoria en la otra, cubriéndose la espalda
con la clamide militar. Aungue se idealiza,
no se despoja a los rostros de ciertos ragos
naturalistas, atenuados para identificar a
los personajes,

Los escultores desposeian a sus
obras de toda clase de pasiones y
sentimientos, admitiéndose un suave reflejo
de melancolia a modo de la sofrosine
griega.

Por todo ello, la ensefianza de las
artes figurativas en las academias tuvo al
cuerpe humano como centro del
aprendizaje. Los vaciados de esculturas
clasicas y copias de estatuas antiguas
fueron instrumentos imprescindibles para
pintores y escultores. Los discipulos solian
pasar por tres salas: principios, yeso Yy
natural.

El tema mitolégico, como expresion
maxima del espiritu clasico, adquirié un
auge extraordinario. Al mito se concedio un
caracter educativo, como ejemplo ético,
ademas de un ideal de belleza, viéndose
asi cumplido el concepto postulado por la

llustracibn de ensefiar al puebio.
Consciente Winckelman de esta
importancia, en su Tratado sobre la

Alegoria principalmente para el uso del
ariista (Dresde, 17686), aconsejaba recurrir
a la Historia Antigua para expresar
imagenes nuevas. De esta manera, las
artes figurativas adquirieron una intencion
didactica que la critica juzgaba tanto o mas
que la perfeccion técnica. Por ello, en las
academias, el artista se formaba en la
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Historia, maestra de vida y justificacion del
presente, idea tomada de un clasico como
Ciceroén. Ello hizo que la Pintura de Historia
alcanzara su plenitud, siendo el género
mas cultivado junto con el mitolégico. Uno
de los paradigmas de la Pintura de Historia
es el emblematico cuadro de Jacques Louis
David El juramento de los Horacios
(ilustracién n® 5), basado en la narracion
mitologica que cuenta la disputa entre
Roma y Alba Longa. La elecciéon de la
secuencia o momento de |a historia es
claramente  indicativa del espiritu
neoclasico: David escogid la primera parte
de la narracion, la heroica, en la que se
presenta el conflicto de valores entre los
afectos familiares y el deber civico. El
pintor transferia, de este modo, el heroismo
de los romanos a la Francia
contemporanea, al pueblo francés,
desplazando al monarca; tedo lo cual
responde a la idea de Winckelman de
recurrir a la Historia Antigua para expresar
algo nuevo.

Del mismo modo gque las artes
figurativas se inspiraban en el arte clasico,
también lo hizo la Arquitectura, relegando
progresivamente el dinamismo barroco y la
ornamentacioén rococd. Uno de los edificios
emblematicos del Nuevo Clasicismo fue el
Pantedn de Hombres llustres de Paris,
cbra magna de Soufflot, cuya funcion -
pantedn de hombres ilustres- no puede ser
mas clasica, al emular el pantedn romano.

La adopcion del Clasicismo como
lenguaje plastico culminara en Francia con
el estilo Imperio: Napoledn precisaba del
estilo de' los césares y de los grandes
arquitectos griegos como expresion del
imperio universal al que aspiraba. Asi, la
Columna de Austerlitz, cuyo relieve narra la
victoria de Napoleodn, sigue el ejemplo de'la
Columna Trajana.

La arquitectura clasica sirvio
también a la causa ilustrada en edificios
publicos 'y museos. Frente a la imitacién
purista de los modelos clasicos, se fue
abriendo paso una tendencia creativa que
trataba de hacer una arquitectura mas
funcional. Uno de los arquitectos que mejor
encarnaron este nuevo espiritu creativo en
Espafia fue Villanueva, al que se debe la
que quiza sea maxima realizacion de la
arquitectura neoclasica espanola: el Museo
del Prado. La funcién de museo explica la
planta de este edificio (ilustracién n® 6),
compuesto de un cuerpo central (a modo



de templo clasico con planta basilical y
precedido de un peristilo hexastilo) y dos
cuerpos cuadrados (forma palladiana) que
se unen al cuerpo central por dos cuerpos
laterales rectangulares. De sus portadas, la
del Paseo del Prado es la mas
monumental, muy sobria, con robustas
columnas déricas en su portico hexastilo,
sobre las que descansa un gran relieve
rectangular a manera de atico de arco de
triunfo. Los cuerpos puente pierden el
caracter monumental y estan recorridos, en
el piso principal, por columnata jonica, de
ritmo  aceleradamente pausado, que
exterioriza muy bien el caracter fluido y
dinamico de estos cuerpos de paso. Los
dos cuerpos extremos estan concebidos
como grandes palacios urbanos, siendo de
destacar la bella rotonda del cuerpo norte,
donde se halla uno de los ambientes mas
puros del neoclasicismo espaiiol, con la
curiosidad anadida de encontrarnos un
templete, como el del Observatorio
Astronémico, pero envuelto en vez de ser
un elemento envolvente. La bicromia en el
uso de materiales, con la alternancia del
ladrillo y piedra en columnas y ventanas, le
aportan una exquisista vistosidad.

3.6. Panorama historico-arqueolégico
del siglo XIX. El revival medieval y la
restauracion

Durante el siglo XIX, ademas del
interés por la Arqueologia Clasica, surgio la
atraccion por las antiguas civilizaciones de
los valles del Nilo, Eufrates y Tigris, que
fueron lugar predilecto de los cazadores de
tesoros. Ademas, el nacionalismo
imperante en toda Europa dio como fruto el
desarrolllo de la Arqueologia Medieval y, en
el caldo de -cultivo del positivismo
evolucionista, tomo cuerpo la Arqueologia
Prehistérica. Pero me ocuparé de la
Arqueologia Medieval y de la actividad
restauradora como puntos principales de
encuentro en los caminos de |la
Arqueologia y la Historia del Arte del siglo
XIX.

El historicismo del siglo XIX
fomenté la erudicibn que analizaba el
origen de las nacionalidades, religiones y
ciudades, lo que entroncaba con el espiritu
romantico evocador del Mediceva vy
exaltador del pueblo y la nacionalidad. Me
centraré en el ambito espafiol. En el caso
de Espaiia, la Comision de Monumentos y
la Real Academia de la Historia toman la
iniciativa de controlar, proteger y excavar
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yacimientos arqueolbgicos de todas las
épocas. El interés por el conocimiento y
restauracion de monumentos de la
Antigliedad y del Medioevo en Espaiia
quedod reflejado en numerosas
publicaciones, en las que se publicaron
articulos de contenido artistico vy
arqueologico. Cabe citar: el Semanario
Pintoresco Espariol, El Museo Espariol de
Antigliedades, La Espafia artistica y
monumental y Recuerdos y bellezas de
Espafia, todas ellas ilustradas con
espléndidas litografias.

La aparicién de eruditos locales dio
como fruto publicaciones como la de Oliver
Hurtado Granada y sus monumentos
arabes ( Malaga, 1875) o el libro de Guillén
Robles Mélaga musulmana (Madrid, 1880).
A ello hay que afiadir los libros de viajes
escritos por los exitranjeros que se
desplazaron a Espana, ilustrados
igualmente con magnificas litografias, de la
que es buena muestra el grabado de la
Giralda y Puerta del Perdén (ilustracion n®
7), realizado por Gustavo Doré para el viaje
por Espana del barén de Davallier.

El interés romantico por el pasado
medieval llevd al renacimiento de los estilos
arquitectonicos del Medioevo. Dentro de la
diversidad, se prefirid, en un principio, la
tendencia gotica cristiana, defendida por
Villet Le Duc, Pugin y Ruskin. Esta
tendencia cuajo, sobre todo, en Francia,
Gran Bretafia y Alemania, tanto por la
practica restauradora como por la
construccion de edificios nuevos. De ello
son buenos ejemplos el Parlamento de
Londres (1836) de Barry y la inacabada y
abandonada catedral de Colonia, que se
convirtio en simbolo de la unidad alemana
y de la ideolcgia pangermanista.

El Neorromanico tuvo una mayor
implantacion en nuestro pais,
promocionado por eruditos como José
Caveda, que fue autor de un Ensayo sobre
los diversos géneros de la Arquitectura
empleados en Espafia (1848), en el que
lleva a cabo un intento serio por
sistematizar el Romaénico espariol, al que
prefiere denominar Latino-Bizantino.

Entre los edificios de nueva
creacién en Espafia cabe citar, entre otros,
la Colegiata de Covadonga, construida por
Aparici en el mas puro estilo romanico
francés y la Universidad vieja de Barcelona,
debida a Elias Rogent.



Dentro de los estilos medievales
tuvo un especial carisma en nuestro pais &l
Neomudéjar, que popularizd y extendio la
“arquitectura del ladrillo”. Su éxito debe
ponerse en relacion con el encuentro del
neomedievalismo hispanomusulman y el
caracter funcional, al ser el ladrillo un
material barato con capacidad de acomodo
a las estructuras de los edificios. Empezd
con una aplicacion mudejarizante en
palacios de la burguesia, iglesias,
conventos, plazas de foros y centros
educativos. José Amador de los Rios fue
uno de los primeros en reivindicar este
estilo en su Discruso de ingreso en la Real
Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Su propuesta erudita fue
recogida por diversos arquitectos como E.
Rodriguez Ayuso, a quien se debe la
antigua plaza de toros de Madrid y las
famosas Escuelas Aguirre. El Neomudejar
fue empleado también en numerosas
instalaciones industriales como fabricas,
estaciones de ferrocarril y otros edificios.
Sirva como ejemplo la casa del guarda en
el Camino Real, entre Pinto y Valdemoro
(lustracion n°® 8), que ilusira sobre la
raigambre popular y castiza del estilo
neoarabe.

En el caso de! Neoplateresco, uno
de los principales valedores fue Jerénimo
de Gandara en su Proyecto de pabellén
espariol de la Exposicion Universal de
Paris (1867) y Eduardo Adaro, que
construyo el Banco de Espafia. Dicho estilo
no cuajo plenamente hasta que, a raiz del
desastre del 98, revivio conjuntamente con
el Neobarroco como estilo “nacional". De
este modo se completé el ciclo de los neos

eclécticos que abrieron paso al
Modernismo.
La revalorizacion de los estilos

medievales hizo aparecer la teoria vy
practica de la restauracion de monumentos
en toda Europa. Stern, que trabajo en la
restauracion del Coliseo de Roma, optaba
por la consolidacién del edificio,
diferenciando materialmente las obra nueva
de la original. Un planteamiento similar
seguia Camilo Boite, partidario de distinguir
claramente lo antiguo de lo moderno,
diferenciandolo por el empleo de materiales
distintos.

Ruskin, por su parte, defendia la
conservacion del edificio antes que una
restauracion enganosa. Viollet Le Duc, por
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el contrario, defendia una accién
restauradora purista, en profundidad,
despojando a los edificios de los
aditamentos de otras eépocas, olvidandose
del dinamismo bioldgico de la Arquitectura.

Espafia toma conciencia de su
situacion y denuncia la destruccion del
patrimonio  artistico que afectaba
principalmente a templos, monasterios y
conventos desamortizados. Algunos
fanaticos anticlericales se dedicaron a
demoler edificios religiosos tan impaortantes
como el claustro de San Juan de los Reyes
(Toledo), hecho que tuvo el acierto de
captar el pintor Cecilio Pizarro (ilustracion
n® 9). La Real Academia Madrilefia solicitd
a la Reina el control de los conventos y de
sus obras de arte para la conservacion, al
mismo tiempo que recomendaba utilizarlos
como centros oficiales. Pero solo la
segunda desamortizacién —-Madoz-
promovi6 la intervencion del Estado, dando
origen a la Comisién Central de
Monumentos, entidad que publico el
“interrogatorio” para realizar un inventario
de edificios y objetos artisticos. Esta labor
fracas® debido a la falta de recursos
econdmicos y a la escasa cultura artistica
de todos.

Los criterios de restauracion no
llegaron a Espafia hasta los afos setenta,
siendo la Escuela de Arquitectura de la
Lonja de Barcelona la difusora de los
criterios restauradores de Viollet Le Duc, lo
que hizo que los monumentos fueran
desvirtuados, e un afan purista, llegando a
la idealizacion. De ello es buen ejemplo la
restauracion de los Jeronimos de Madrid
(ilustracién n® 10) por Pascual y Colomer.

En la preocupacion por la
conservacion del patrimonio Historico
espanol, hay que destacar la figura de José
Manjarrés y Bofarull, con su labor a traves
de la Revista de Catalufia y su libro
Nociones de Arqueologia Cristiana para
uso de seminarios conciliares (1867), en el
que se exponia la importante labor del clero
en la conservacion de monumentos. Hacia
gala de esta misma sensibilidad Loépez
Ferreiro en su Arqueologia Sagrada
(Santiago, 1894), Gudiol y Cunil en su
Arqueologia Sagrada Catalana (Vich,
1902), Lampérez quien pronuncié una
conferencia en 1913 bajo el titulo La
restauracion de monumentos
arquitectonicos y Francisco Naval Ayerbe
con Elementos de Arqueologla y Bellas



Artes (Santo Domingo de la Calzada, 1903)
y Curso breve de Arqueologia y Bellas
Artes (Madrid, 1915), con varias ediciones
posteriores. Esta Ultima obra contiene un
sustancioso apéndice relativo a la
conservacion de monumentos, dirigido a
rectores de iglesias y encargados de la
custodia y administracién de edificios y
objetos artisticos y arqueologicos.

La preocupacion por el Patrimonio
Historico-Artistico ha sido una constante

entre los eruditos espafoles desde
principios de siglo, denunciandoe Ia
situacion de abandono de nuestro
patrimonioc y las tropelias de los

especuladores. Dicha preocupacion se ha
consolidado, parece que definitivamente,
en nuestro ordenamiento juridico mediante
la Ley de 25 de Junio de 1985, referida al
Patrimonio Artistico Espafiol; la Ley del 30
de Septiembre de 1993 del Patrimonio
Artistico Catalan y la Ley del 3 de Julio de
1990 del patrimonio Cultural Vasco.

3.7. Puntos de encuentro metodologicos

El camino hacia la simbiosis entre
la Historia del Arte y la Arqueologia arranca
desde la segunda mitad del siglo XIX e ira
quemando etapas hasfa llegar a la Historia
Total.

El punto de partida fue |la
metodologia positivista, basada en el
progreso como motor de la Historia, en
consonancia con las teorias evolucionistas
de las que participaba la Arqueologia
Prehistorica: el sistema de las tres edades
de Thompson significaba  periodos
evolutivos en el desarrollo tecnolégico del
hombre primitivo. Taine en su Filosofia del
Arte, defendia una estética cientifica
basada en un concepto determinista del
Arte como resultado de la raza, el medio y
el momento. Por primera vez se
relacionaba la produccion artistica con un
conjunto de situaciones o variables
contextuales, lo que obligaba a desechar la
interpretacion endégena de la obra
artistica.

Un nuevo paso fue dado por el
historicismo de Burckhardt con su obra La
Cultura del Renacimiento en Italia (1860),
al unir Historia de la Cultura e Historia del
Arte.

Por lo que respecta a |la
metodologia formalista, debe destacarse la

aportacion de Alois Riegl, adscrito a la
Escuela de Viena en la que surgi6 la teoria
de la pura visualidad. Esta escuela
reconduce la atencion a los valores
formales (color, forma, composicién) y de
su relacion deduce las nociones de estilo,
corriente y tendencia, que aportan una
clave didactica importantisima a la Historia
del Arte, Como contrapartida negativa, el
peligro de seguir radicalmente esta
propuesta nos llevaria a un arte sin
entronque con la realidad sociohistérica,
Este peligro lo subsana el formalismo de
Riegl con su categoria de lo dptico y tactil
aplicado al arte medieval y a la definicién
del término Volkgeist o voluntad artistica,
categorias que sigue en su obra La
industria artistica tardorromana (1901), en
la que trata de demostrar que el arte
romano tardio es el eslabon entre el Arte
de la Antigliedad Clasica y la Edad Media.
En esta obra demuestra, por otra parte,
como a partir de pequefios objetos,
materiales artistico-arqueologicos, se podia
llegar a conocer el Volkgeist, esto es la
voluntad artistica, la urdimbre mental.

Durante la primera mitad del siglo
XX, la Arquelogia siguié su trayectoria
como Arquelogia Clasica y Arqueologia de
Campo, surgiendo ahora |a llamada
“Arqueologia de Museo” que dio lugar a la
proliferacion de inventarios y catalogos
artistico-arqueologicos, con abundantisima
documentacion.

En la década de los veinte, tomé
cuerpo la Escuela de los Anales (Marc
Bloch, Lucien Febvre, efc.) y creé los
conceptos de Historia de las |deas y de las
mentalidades, ciclo largo, etc., abogando
por el estudio interdisciplinar de las
Ciencias Sociales, término que se pone de
moda por su terminologia integradora.

Por su parte, mediado este siglo, la
ciencia arqueolégica perdid el [astre
aristocratico por obra del italiano Nino
Lamboglia, quien estudiaba las clases
sociales mas bajas a través de la ceramica.
Este fue el inicio de la nueva arqueologia,
defendida por el también italiano Carandini,
basada en el “insturmentum domesticum”.
Este mismo proceso se advierte en el
campo de la Historia del Arie en el que,
progresivamente, seran objeto de estudio
utensilios domeésticos, fabricas, pequenas
construcciones populares, etc. Fue la
Revolucion de Mayo del 68 la que confirmé



esta nueva orientacion, abriendo nuevos
campos como la Arquelogia Industrial.

Fue en este ambiente cuando la
Historia del Arte y la Arqueologia entraron a
compartir los mismos presupuestos
cientificos y metodolégicos, rompiendo la
fisura ideoldgica entre ambas ciencias para
entroncar en la Histaria Toral.

Los conceptos de Historia del Arte
y Argueologia siguen vigentes, pero con
una perspectiva integradora interdisciplinar.
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Tlustracion 2. La EScuela de Atenas
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Ilustracién 4. Graevius. Thesaurus antiquitatum romanorum
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CONMEMORACIONES

En este afio 2000 que ahora
acaba se conmemoran los centenarios
del nacimiento y defuncion de
investigadores que realizaron grandes
aportaciones a la arqueologia espafiola.
Se ha cumplido el 200 aniversario del
nacimiento de Guillermo Schulz de
quien presento un pequeiio apunte
biogréfico, y de Joaquin M* Navascués
y de Juan (17 de febrero de 1900 -2 de
mayo de 1975). Igualmente se cumple
el centenario del fallecimiento de tres
grandes arquedlogos y antropdlogos
extranjeros  Jean-Frangois  Bladé
(Lectoure —Francia-, 15 de noviembre
de 1827 — Paris, 30 de abril de 1900),
Fedor Jagor (Berlin, 30 de noviembre
de 1816 — Berlin, 11 de febrero de
1900), Augustus Henry Lane Fox Pitt-
Rivers (Yorkshire, 14 de abril de 1827
— Rushmore, 4 de mayo de 1900).

Estando los dos primeros muy
relacionados con la  arqueologia
espaiiola,

Joaquin M* Navascués y de Juan
fue discipulo de Gémez-Moreno. Gran
especialista en Numismadtica, en el
ambito profesional fue Académico-
anticuario de la Real Academia de la
Historia, director del Museo
Arqueoldgico Nacional y catedratico de
Epigrafia y Numismdtica de Ila
Universidad Complutense desde 1950,

Jean-Frangois Bladé fue un
abogado muy interesado por la literatura
popular gascona. También realizd
interesantes estudios sobre el origen de
los vascos, asi como de su cultura y
tradiciones. Publicé la obra Etudes sur
l'origine des Basques en 1868 (esta
obra ha vuelto a ser reimpresa en
facsimil en 1978 por Lafitte Reprints de
Marsella), de lectura obligada para los
interesados en el tema. En esa misma
década Paul Broca (1824-1880) hacia
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sus investigaciones mas interesantes
sobre este tema con la ayuda de Pedro
Gonzalez de Velasco (1815-1882) que
le suministraba materiales procedentes
de Zarauz.

Fedor Jagor fue un entusiasta
etndlogo del Berlin Museum quien
realizé diversos viajes a lo largo de
varios afios visitando el sureste asiatico
y, muy especialmente, las islas
Filipinas, cuando éstas eran espafiolas.
Mantuvo después buenas relaciones con
los prehistoriadores esparioles,
realizando investigaciones en nuestro
pais, mas concretamente en la cueva de
Villaro, en Vizcaya. Igualmente, cuando
Vilanova no pudo asistir al Congreso
de Antropologia y Prehistoria de Berlin
en 1882 a defender la autenticidad de
las pinturas de Altamira, se valid de
Jagor para que realizara por él esta
defensa. Por tltimo, debemos significar
que una de las razones por las que la
ceramica campaniforme de
Ciempozuelos adquirié el renombre
internacional que consiguié fue, sin
duda, por la intercesion de Jagor, ya en
los 'ltimos afios de su vida, entre sus
comparfieros del Berlin Museum.

Pitt-Rivers estd considerado por
los ingleses como el padre de la
arqueologia britdnica. De ideologia
evolucionista, €l fue quien puso en
practica la idea de la necesidad de llevar
a cabo la excavacién haciendo especial
hincapié en la observacién de Ia
estratigrafia conjuntamente con el
registro arqueoldgico. Su relacion con la
comunidad cientifica quedé patente al
casarse una hija suya con John
Lubbock.

Mariano Ayarzagiiena Sanz




Herramientas mineras prehistéricas de El Milagro




LUIS GUILLERMO SCHULZ (1800-1877)

Mariano Ayarzagiiena Sanz

De origen prusiano, estudié en la
Universidad de Gotinga, acabando sus
dias en la localidad madrilefia de

Aranjuez. Llegé a Espafia en un
momento en el que Europa se
encontraba en plena Revolucion

Industrial y existia una gran demanda de
minerales. Trabajé en Las Alpujarras y,
posteriormente, en Galicia y Asturias,
colaborando también en la organizacion
de la Escuela de Minas de Madrid, con
Lorenzo Gomez Pardo (1801 — 1847) y
Joaquin Ezquerra del Bayo (1793 —
1859).

Su interés por la arqueologia se
manifiesta ya en 1845, cuando en el
Boletin Oficial de Minas (n° 19, pp.
219-221) da cuenta del estudio de las
minas antiguas asturianas de Fornaza,
Bodeguillas y Gralleiras. Mucha mayor
trascendencia tuvo la noticia que dio en
1854 de una “Mina antiquisima de
Asturias” (Revista Minera V, pp. 95-
96). Esta mina era la mundialmente
famosa “Mina del Milagro”, en Onis,
donde se encontraron diversos restos
humanos  penetrados de  cobre,
especialmente algunos craneos, muchos
martillos elaborados en asta de ciervo y
otros en piedra, asi como alguna hacha

de cobre. Desgraciadamente, los
estudios prehistoricos  aun  se
encontraban muy retrasados, pero

merece la pena destacar la pregunta que
se hacia Schulz:

“No desciframos la
causa de hallarse en ellas
huesos y calaveras humanos;
(...). Tal vez mas adelante
obtengamos algin dato mas

que ayude a determinar la
remota antigiiedad”.

Si nos damos cuenta,
cronolégicamente este informe coincide
con las investigaciones arqueologicas
que Casiano de Prado (1797 — 1866)
practicaba en diversas cuevas de
Segovia y Ledn, y en cuya practica
animaba a los demds ingenieros de
minas, quien igualmente se preguntaba
en sus informes cémo era posible que
apareciesen restos de industria humana
en cueva bajo las capas estalacmiticas
concrecionadas. De hecho, la llegada de
diversos restos humanos a la Escuela de
Minas se debid a la iniciativa de Prado.
Todavia quedaron ain mas restos entre
los socios de la mina y propietario del
terreno, Sr. Argiielles, y cuando en
1870-1 Rada (1827 — 1901) y Malibran
(1818 — 1882) fueron por diversas
provincias espafiolas a buscar objetos
para el recientemente creado Museo
Arqueolégico Nacional, ain pudieron
conseguir algunas piezas y restos
humanos. Otros objetos procedentes de
la mina llegaron inclusive al Museo de
Saint-Germain-en-Laye, lo que nos
puede hacer ver la importancia del
hallazgo de Schulz.



ARCHAIA

El pasado mes de junio vio la luz el primer nimero de ARCHAIA, que se convierte en el
principal érgano de expresion de la Sociedad Esparola de Historia de la Argueologia,
orientada preferentemente a la difusion y divulgacion de este tipo de estudios. Debemos
felicitarnos, pues la citada publicacion significa un logro destacado en la consolidacion del
proyecto que hace tres afos nos llevo a algunas personas atraidas por los temas
arqueolégicos a fundar la citada Sociedad.

Aunque el camino ha resultado harto dificil hasta aqui, representa todavia un reto
mayor mantener la publicacion, por lo que pedimos la colaboracién de todos los socios para
conseguir editar el préximo niimero a mediados del préximo ano. Hay mucho que hacer, por lo
que agradecemos cualquier tipo de colaboracién, incluida la divulgacion de la revista.

No podemos olvidar el apoyo prestado por la Universidad Nacional de Educacion a
Distancia y el Ayuntamiento de Ciempozuelos. A ambas instituciones nuestro agradecimiento y
nuestra aspiracion de continuar con su ayuda de cara al futuro.

El contenido del primer nimero presenta una gran variedad tanto por el contenido
como por la geografia de los lugares citados:

SECCION DE HISTORIA DE LA ARQUEOLOGIA

- San Isidro y los inicios de la investigacion prehistorica en Espana, Historia de un
yacimiento.

- 90 anos de investigaciones en la cueva de El castillo (Puente Viesgo, Cantabria).

- Aportacién de la historiografia a la reconstruccion del aspecto originario de la
Cueva de Altamira (Santillana del Mar, Cantabria).

- El dolmen de Aizkomendi (Eguilaz, Alava).

- La ceramica de Ciempozuelos: su descubrimiento.

- José Perez de Barradas: americanista y colombianista. |. Apuntes biograficos y su
primer viaje a Ameérica.

- Los ingenieros de minas y la prehistoria en el siglo XIX. Una aproximacion
historiografica.

- El Diccionario Geografico-Historico de Asturias (1800-1818). Los yacimientos
arqueoldgicos y sus materiales en la etapa castrefia y romana. Primeras
conclusiones.

SECCION DE ARQUEOLOGIA Y LITERATURA
- “Cancion a las ruinas de ltalica” de Rodrigo Caro: una vision poética desde la
arqueologia.

SECCION DE ARQUEOLOGIA INDUSTRIAL
- Lineas férreas desaparecidas. El tren de la azucarera Ciempozuelos-La Poveda.

RECENSIONES DE LIBROS
- Egipto, 200 afios de investigacion arqueoldgica.
- La muralla romana de Gijon.
- Estudios de Arqueologia, Mitologla y Simbolismo.
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ACTIVIDADES

El domingo 27 de febrero, la SEHA visito el
Templo de Debod. [sabel Olbés Ruiz de
Alda sefiald las caracteristicas y elementos
del templo, y trazé un breve panorama
historico del citado edificio hasta su
traslado a Esparfia en 1970, sin olvidar los
problemas climatolégicos y antrépicos
provocados por su nueva localizacion.

Finalmente, en el interior del edificio,
describi6 la estructura y explico la
significacién de los relieves que llenan sus
paredes.

-0-0-0-

El 19 de marzo, los socios de la SEHA
visitaron la exposicion “Los griegos en
Espana. Tras las huellas de Heracles”,
organizada por el Museo Arqueoldgico
Nacional. La muestra trataba de ofrecer
una nueva vision acerca de los diferentes
aspectos de la presencia y comercio
griegos en l|beria (o0 Hesperia, la tierra del
atardecer): la visién mitologica del Extremo
Occidente, las formas de intercambio, la
fundacién de la colonia griega de Emporion
(Ampurias), y la recepcion de productos y
saberes griegos. En esta ocasion, las
explicaciones corrieron a cargo de Maximo
Garcia Gonzélez.

-0-0-0-

La SEHA ha colaborado en la organizacion
del *“Congreso Internacional sobre
Mineria en la Antigiiedad en el SO. de
Europa”, celebrado en la localidad de
Serés (Lérida) el pasado mes de mayo.
Algunos socios, como Octavio Puche, Ana
Neira y Mariano Ayarzagiiena, presentaron
sendas ponencias Yy comunicaciones.
Asimismo, coincidiendo con la reunion,
formalizé su ingreso en nuestra Sociedad
Josep Maria Mata Perello.

-0-0-0-

La conferencia “Arqueologia industrial:
conservacion del patrimonio minero-
metaldrgico”, impartida por el Dr. Octavio
Puche el dia 18 de mayo, puso punto final
a la segunda parte del ciclo de
conferencias que la SEHA ha dedicado a la
Historia de la Arqueologia, centrado en la
arqueologla espariola del siglo XX.
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Este programa nacié de la colaboracion
fructifera con la Universidad Nacional de
Educacién a Distancia y la Escuela Técnica
Superior de Ingenieros de Minas, en cuyo
Claustro historico disertaron los
conferenciantes entre noviembre de 1999 y
mayo de 2000.

-0-0-0-

Desde el pasado mes de junio, se
encuentra en los puntos de venta el primer
numero de la revista ARCHAIA. Debemos
felicitarnos por haber conseguido tal logro,
uno mas, aunque harto dificil, en Ia
consolidacion de nuestro proyecto de
canalizar e impulsar los estudios sobre |a
Historia de la Arqueoclogia.

Sin embargo, dado que mantener la
publicacion supone un reto ain mayor, se
pide desde aqui la colaboraciéon de todos
los socios para preparar el proximo
nimero, tal como también lo solicitaba el
primer editorial.

-0-0-0-

En la Asamblea General Ordinaria de la
Sociedad Espafiola de Historia de la
Arqueologia, celebrada el 25 de noviembre,
la Junta Directiva informo, entre otros
asuntos, de:

- Laincorporacién de nuevos socios.

- La donacién de numerosos libros y
revistas por parte de la Sociedad
Espafiola de Egiptologia, lo que
incrementa notablemente los fondos de
nuestra biblioteca.

- El cambio en la vocalia de Ia
GAZSEHA ESCRITA, al verse obligado
Manuel Maontilla a dejarla por razones
personales.

- La publicacién del primer nimero de la
revista ARCHAIA y la busqueda de
financiacién para el siguiente. En este
sentido, se hizo un llamamiento a los
socios para que colaborasen en la
difusion de la revista.

- Las gestiones para conseguir la
declaracién de Bien de Interés Cultural
para las Salinas Espartinas.

- El aumento de visitas a nuestra pagina
web que proximamente sustituirda su
actual direccién por la de
www.seha.arrakis.es




NOTICIAS

Acaba de ser inaugurado el Museo de San
Isidro, sito: en la esquina que forman la
Plaza'de San Andrés y la Costanilla de San
Pedro, en pleno caso historico de Madrid.
Las instalaciones se integran en un antiguo
palacio donde se supone gque vivio S.
Isidro. E! edificio ha sufridoc multiples
reformas desde el siglo XVI al XVIII. La
superficie construida es de 3.741 metros
cuadrados, en los que puede verse la
exposicién “Museo de San Isidro: Madrid
antes de ser Corte”. De |as piezas que se
muestran, mas de 30.000 proceden del
antiguo Instituto Arqueoldgico Municipal:
son objetos del Paleolitico Inferior, del
Neolitico, de la Edad del Bronce, de la
Edad del Hierro, y otros procedentes, por
ejemplo, de las excavaciones de la muralla
medieval de Madrid y de su casco histérico.
El conjunto posee piezas de oro y plata que
datan de las épocas griega, romana e
hispanomusulmana. El Museo permanece
abierto de 9,30 a 20,00 horas de martes y
viernes, y de 10 a 14 los sabados y
domingos.

-0-0-0

El sabado 11 de noviembre de 2000, un
profesor del IES Juan Carlos | acompanado
de seis alumnos de 4° de la ESO,
participaron en una “Jornada
Arqueolégica Escolar” junto con otros
docentes y alumnos del resto de Espafia.
Las diecinueve comunidades auténomas
estaban representadas por sendos
institutos de Secundaria, correspondiendo
la representacion de la Comunidad de
Madrid al IES Juan Carlos | de
Ciempozuelos, gracias a la intercesion de
ta Inspeccion Educativa de la zona y a la
labor que en pro de los estudios
arqueologicos vienen realizando desde
hace anos algunos profesores del citado
centro, entre las que destacan la fundacion
de la Sociedad Espaiiola de Historia de la
Arqueologia, con sede en el mismo centro
escolar, la publicacion de la revista
ARCHAIA vy la participacion con sus
alumnos en unas jornadas de simulacion
arqueoldgica, desarrolladas en el CPR de
Aranjuez.

La invitacion fue cursada por la Fundacion
Atapuerca, institucion constituida el 26 de
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julio y promovida por los tres codirectores
de las excavaciones (Juan Luis Arsuaga,
José M?® Bermidez de Castro y Eudald
Carbonell) y apoyada inicialmente, como
miembros fundadores, por &l Diario de
Burgos y la Caja de Burgos.
Posteriormente, se han adherido a esta
iniciativa, también como instituciones
fundadoras, el Excmo. Ayuntamiento de
Burgos y la Excma. Diputacion Provincial
de Burgos. Ademas, forman parte de la
Fundacion los Ayuntamientos de Atapuerca
e Ibeas de Juarros, y las Universidades de
Burgos, Complutense, Rovira i Virgili de
Tarragona y el Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas.

Los fines primordiales del nuevo ente son
los de promover y financiar programas
estables de investigacion, difundir Ila
importancia cultural y cientifica de las
investigaciones, propiciar la puesta en valor
de este importante enclave y coadyuvar a
la proteccion de los yacimientos y de su
entorno. Como un instrumento mas para la
consecucion de estos fines se inscribe la
candidatura de la Sierra de Atapuerca
como patrimonio de la Humanidad, cuya
declaracion por parte de la UNESCO se ha
producido el 2 de diciembre.

También se visitd el museo “Emiliano
Aguirre” y la exposicion itinerante; pero, sin
duda, una de las mayores satisfacciones
para el alumnado la produjo la participacion
en las actividades de Paleocrama, en donde
pudieron pintar, tallar y disparar con arco y
propulsores, tal como se hacia en la
Prehistoria.

Al finalizar la jornada, el grupo fue recibido
por el Alcalde de Burgos y oftras
autoridades, quienes destacaron la
importancia que para el desarrollo de la
provincia tendra la difusion de la
importancia del yacimiento y de los trabajos
gue en él se lleyan a cabo,




EXPOSICIONES

*Joyas Prerromanas de vidrio”. El Centro
Nacional del Vidrio accge en la Real
Fabrica de Cristales (La Granja, Segovia) la
exposicion de mas de 1.600 cuentas,
amuletos y otros objetos de vidrio de la
época fenicio-ptnica, pertenecientes al
Museo Arqueoldgico de Ibiza y Formentera.

Las piezas, encontradas en los yacimientos
arqueolégicos de Ibiza, sobre todo en la
necropolis de Puig des Molins, intentan dar
a conocer las distintas tipologias de
cuentas de vidrio, su significado en el
mundo prerromano de los siglos V al lll a.c.
y las técnicas utilizadas para su
elaboracion.

-0-0-0-

“Dos milenios en la Historia de Espana”.
La Sociedad Estatal Espaiia Nuevo Milenio
organiza en el Centro Cultural de la Villa
(Jardines del Descubrimiento. Plaza de
Colén, Madrid) la exposicibn de una
cuidadosa seleccion de piezas maestras en
el marco de una atmésfera que destaca el
poder del arte como un fascinante vehiculo
de ideas.

Dado que el “paso del tiempo” forma parte
de la muestra, el recorrido se inicia con una
introduccion sobre las medidas del tiempo,
a la que siguen tres momentos de nuestra
historia: el afo 1 de nuestra era, el tiempo
de la romanizacion; el afo mil, la
coexistencia de dos culturas distintas, pero
coetaneas; el afio 2000, nuestro tiempo. La
exposicion permanecera abierta hasta el 7
de enero de 2001.

-0-0-0-

“La ciencia en el desvan”. El Museo de
las Ciencias de Castilla-La Mancha, situado
en las inmediaciones de la Plaza Mayor de
Cuenca, presenta esta exposicion hasta el
10 de enero de 2001. La muestra nos
permite contemplar instrumentos cientificos
de finales del siglo XIX y principios del XX,
que se utilizaban en los Institutos
Nacionales de Segunda Ensefianza de la
epoca.

La coleccién incluye 33 aparatos, entre los
que destacan un planetario, un barémetro,
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un radiémetro, varios microscopios vy
diferentes cronémetros. El conjunto tiene
su origen en una muestra organizada y
descrita por varios profesores del Instituto
de Secundaria Alfonso VIl de Cuenca, a
partir de la dotaciéon de material didactico
que el citado centro recibié en la segunda
mitad del siglo XIX.

-0-0-0-

“Carolus”. En las inmediaciones de la
toledana plaza de Zocodover, el Museo de
Santa Cruz, uno de los mas importantes
edificios del Renacimiento espariol, ofrece
hasta el 12 de enero de 2001 una
exposicion en memoria de Carlos V,
organizada conjuntamente por la Sociedad
Estatal para la Conmemoracién de los
Centenarios de Felipe Il y Carlos V, y el
Museo del Prado.

La muestra explora dos argumentos. Por
un lado, la invencion y desarrollo de la
imagen imperial de Carlos V como un
nuevo “Hércules cristiano”, que evoluciona
desde la idea del caballero medieval al
héroe clasico y renacentista. Por otro,
como esa evolucion influyd en el arte
espanol del Renacimiento.

En resumen, un total de unas 350 piezas
de elevada calidad artistica, procedentes

de diferentes museos espafioles vy
extranjeros. Obras de  Berruguete,
Machuca, Tiziano, Leoni, Durero, etc.

Configuran un recorrido por las artes de la
primera mitad del siglo XV| que contribuyen
a la creacion y difusion de la imagen
imperial de Carlos V.




LIBROS

La Sociedad espafnola de Egiptologia ha
donado z la SEHA un conjunto numeroso
de libros y revistas. Entre los primeros,
Poemas éarabes en los muros y fuentes de
la Alhambra del conocido arabista E.
Garcia Goémez vy Politica, Religion e
Inquisicion en la espana Moderna del
profesor universitario Fernandez
Albaladejo. Entre las revistas, resefar la
presencia de varios nimeros de Espacio,
Tiempo y Forma de la Facultad de
Geografia, Gallaecia del Departamento de
Prehistoria y Arqueologia de la Universidad
de Santiago de Compostela. También se
incluyen publicaciones de algunos museos,
sobre todo del de Pontevedra.

-0-0-0-

En este afo de 2000 que ahora
acaba, han \visto la Iuz diversas
publicaciones en las que han participado
socios de la SEHA, quienes amablemente
nos han donado un ejemplar. A titulo de
ejemplo, citamos:

RENERO ARRIBAS, Victor Manuel,
Diccionario del mundo celta. Aldebaran
Ediciones. Madrid, 2000,

VW.AA. La Arqueologia madrilefia en el
final del siglo XX: desde la Prehistoria
hasta el afio 2000. Asociacion Espafiola de
Amigos de la Arqueologia. Madrid, 1999-
2000.

-0-0-0-

CERDA, Manuel y GARCIA BONAFE,
Mario (dirs.). Enciclopedia valenciana de
Arqueologia Industrial. Edicions Alfons el
Magnanim, Valencia, 1995.

Aungque no sea de reciente
aparicion, esta publicacion merece una
resefia pues senala un hito importante en la
consolidacién de la Arqueologia Industrial,
una disciplina joven que tiene delante de si
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una tarea dificil: convertirse en una realidad
cientifica auténoma.

Tanto Cerda como Garcia Bonafé,
pioneros junto con A. Aracil de los estudios

de Arqueologia Industrial en el Pais
Valenciano, se habian quejado
anteriormente de que “existe un

desconocimiento generalizado del método
arqueologico por parte de los que se
dedican a la arqueologia industrial, asi
como del proceso histérico de Ia
industrializacion por parte de los
arquedlogos que se han acercado a
estudiar los siglos XIX y XX". Esta realidad
les impuls6 a elaborar, junto con
numerosos colaboradores, la presente
enciclopedia con el doble objetivo de poner
al dia los conocimientos sobre esta materia
en nuestro pais, y servir de guia para
todos los que se ocupan de ella.

El contenido del libro responde a la
consideracion de que esta nueva disciplina
se ocupa de la cultura material de la
sociedad industrial (desde mediados del
siglo XVIIl hasta la década de los 70),
convencidos sus cultivadores de que las
huellas materiales de la actividad industrial
pueden informar sobre la vida y el
pensamiento de hombres y mujeres del
pasado mas reciente, especialmente de la
clase trabajadora.

Las entradas, numerosas, tratan aspectos
relacionados con la metodologia, los
procesos industriales de transformacion,
las fuentes de energia, los edificios, los
transportes y las comunicaciones, y la
ingenieria: el indice tematico, que va al final
del volumen, facilita la consulta, al agrupar
las voces en dieciséis blogues tematicos. El
tltimo de éstos recoge los nombres de algo
mas de un centenar de localidades del Pais
Valenciano, en las que el proceso
industrializador ha dejado huellas claras.




EXCURSIONES PARA 2001

En la Ultima Asamblea General Ordinaria que la Sociedad Esparfiola
de Historia de la Arqueologia celebro el pasado 25 de noviembre se
acordd continuar con la practica de las excursiones, tal como se ha
venido haciendo desde su fundacion. Con tal fin se acordé preparar las
siguientes salidas:

- Una visita a las pinturas rupestres de la provincia de Albacete

cuya fecha se comunicara a los socios en su momento.

- Una visita a las villas romanas de Saldafia y La Olmeda, en la
provincia de Palencia. Coincidimos los asistentes en que la mejor

época seria en Primavera.

- Realizar el postergado viaje a Asturias, aprovechando el puente
de los primeros dias de mayo. Nuestro compafiero Enrique Pérez-
Campoamor tiene preparado desde hace tiempo un prometedor
programa de visitas.
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